D .

TECHNE, OVVERO
UNA SEMIOTICA
DELI;ARCHITETTURA

Palazzodel Lavero, particelare, P.L. Nervi
Stud. Antoriella Barelli, Sabina Ciuassani, Ass. Gholam Reza Kowsar

DAL PIANETA POLITECNICO DI MILANO
ci arriva un suggerimento, un
valido spunto per parlare di tec-
nologia dell’architettura. Nella
sala d'Esposizione della Facolta di
Architettura, lo scorso mese di
ottobre, una carrellata di opere
intitolata “Didattica e Laborato-
rio”: in mostra, una serie di elabo-
rati tecnici prodotti dal corso di
Tecnologia, 2° annualita, del pro-
fessor Attilio Marcolli, realizzata
dagli studenti con l'assistenza dei
docenti di Laboratorio: chi scrive,
insieme con Mario Bisson,
Beatrice Bongiovanni, Daniela
Calabi, Mario Caldarelli, Gigliola
Formenti, Silvia Gabbiani,
Gholam Reza Kowsar, Marcello
Pietrangeli. Un illuminante flash,
quello offerto dall'esposizione, su
cio che si intende per architettura
legata alla cultura del progetto,
dove la filosofia di supporto é for-

nita dal concetto di techné, inteso
come unita di arte e di tecnica: il
linguaggio, quello della tecnolo-
gia; obiettivo finale, la compren-
sione dell’'organicita dell’abitare.
In altri termini, esiste un rapporto
di ammissibilita tra tecnologia e
linguaggio e, piu in generale, tra
linguaggi delle arti e rispettive tec-
niche artistiche. Considerare
T'architettura attraverso questo
tipo di approccio significa, percio,
superare il pesante repertorio
manualistico per comprendere i
procedimenti mentali, ideativi che
hanno portato alla formulazione
delle tecniche. Comprendere,
conoscere, ancor meglio, percepi-
re: percepire i segni che determi-
nano la configurazione, interpre-
tare il ritmo compositivo che entra
nelle abitazioni e negli edifici, che
scandisce gli spazi conferendone
la forma. Case fatte di porte, fine-

64

Tecnologia

legata alla cultura

del progetto:

dal pianeta Politecnico
di Milano, finalmente,
un valido suggerimento

DI VALERIA ARMANI

stre, muri, pannelli, solette € mat-
toni... custodie di elementi strut-
turali, singoli componenti che,
associandosi, formano 'unita,
come parole che nel linguaggio
creano frasi. Frasi con un senso
compiuto, significati che determi-
nano la relazione tra le parole e,
dunque, le relazioni tra gli ele-
menti modulari che scandiscono
gli ambiti spaziali. Seguire questo
percorso significa considerare la
tecnologia da un punto di vista
dualistico: da una parte, una tec-
nologia codificata, un mondo
denso di cifrari e normative che
hanno dato origine ad un rifiorire
di testi per adepti specializzati;
dall’altra, una tecnologia speri-
mentale che analizza la validita
della configurazione non solo
attraverso il puro elenco delle tec-
niche, ma attraverso l'idoneita
delle relazioni. In mostra, la possi-




“FONDARE LA DIDATTICA SU
UNA MULTIVARIETA OPERATIVA”

La necessita di considerare la formazione professionale
come un “sistema in progress”: intervista
al professor Attilio Marcolli, promotore dell’ esposizione

Professore, vorrei che lei chiarisse come
una mostra di carattere tecnologico possa
essere interpretata attraverso la linguistica.
La ringrazio, anzitutto, per l'articolo dedicato
all'evento. Il lavoro degli studenti € stato ammi-
revole; il merito, anche degli assistenti, come
lei, che hanno guidato le esercitazioni. La
mostra, dunque, sulla tecnologia dell'architet-
tura; io sono convinto che la tecnologia puo e
deve svolgere un ruolo educativo, formativo, a
condizione, perd, che abbia un carattere
morfologico e che, nel contempo, superi questo
carattere per porsi come una “semiotica
dell'architettura”. Veniamo alla domanda: trat-
tare la tecnologia dell'architettura con una
analogia linguistica non & un fatto nuovo. Solo
per fare un esempio, pensiamo alle lezioni di
Durand, discepolo di Boullée, tenute all'inizio
del 1800 all'Ecole Royal Polytechnique di
Parigi. Fu Durand a sostenere che gli elementi
costruttivi stanno all'architettura come le
parole al discorso e le note alla musica. Oggi, a
distanza di quasi due secoli, dovremmo essere
facilitati dalla nascita della linguistica moder-
na: quella strutturale di De Saussure e quella
generativa e trasformazionale dellamericano
Chomsky. Purtroppo non ci sono molte ricer-
che su un'analogia linguistica per I'architettu-
ra, e quelle sui linguaggi visivi e non verbali
non aiutano molto. Il rischio di “errore” & sem-
pre a portata di mano, Non so se i nuovi ordi-
namenti universitari favoriranno queste ricer-
che. Temo sempre che l'innovazione ponga
come pricritario I'aspetto burocratico e non
quello inerente alla didattica e alla ricerca
scientifica. Sarei lieto di shagliarmi, ma temo
che ricerche di linguaggio e semiotiche non
siano molto amate né apprezzate.

Perché, a suo avviso, oggi vi é un forte
aumento di tecnologia codificata e sempre
meno sperimentale?

Personalmente ritengo che ci debbano essere

Expo'90, particolare della cerniera, R. Piana;
Stud. Federica Rastell, Giovanna Colnago,
Flavio De Rassi, Ass. Daniela Calabi

normative, regole e codici del costruire. Il guaio
¢ la non conoscenza delle motivazioni e dei cri-
teri, Ja mancanza di discussione e di critica.
Certo, non basta il discorso sulla qualita: ci vo-
gliono anche quantificazioni, a condizione, pe-
10, che anche le quantita (per esempio dimen-
sionali) siano considerate qualita (per esempio
spaziali). Una facolta di architettura dovrebbe
porsi il compito della decodificazione per
estrarre i segni caratterizzanti e permettere un
processo di interpretazione, e quindi creativo. Il
guaio non ¢ nei codici, ma nella codificazione
acritica, che diventa assoluta impossibilita di
sperimentazione tecnologica. D'alira parte, il
criterio guida di ogni innovazione & quello di
“concentrare gli sforzi su pochi obiettivi strate-
gici", considerando tutti gli altri fattori di scar-
sa rilevanza, perche, di fatto, i fattori veramen-
te importanti sono sempre molto pochi. Se non
si opera cosi, le situazioni sono sempre di affa-
ticamento, appesantimento. Basterebbe stabi-
lire la priorita didattica come principio di for-
mazione fondato su una multivarieta operati-
va, che consideri la formazione professionale
come un “sistema in progress”, capace di indi-
viduare e distinguere le cause comuni e le
cause settoriali. D'altra parte, sappiamo molto
bene, oggi, che non possono esistere una
buona economia e una buona tecnologia senza
il rapporto con una cultura avanzata.

Che significato avrebbe, oggi, in Italia una
progettazione integrata, cié che normal-
mente avviene in paesi a noi vicini come la
Francia e I'Inghilterra?

La formazione progettuale in Italia soffre di un
“peccato originale": di aver trasferito un tronco-
ne di Ecole des Beaux Arts nella Ecole
Polytecnique. Si sono messe insieme materie
accademiche (composizione, arredamento,
disegno dal vero, rilievo dei monumenti) e
materie politecniche (analisi infinitesimale,
meccanica classica e inerziale). Due mondi
incomunicabili, che non legheran-
no mai, Si & ignorata l'innovazione
proposta in Germania (Bauhaus,

Cupola di S. Maria in Fiore, Firenze, Filippo
Brunelleschi, Stud. Laura Fusi, GUertino
Agostini; Ass. Mario Bisson

Scuola di Ulm). La furono creati i corsi prope-
deutici o corsi fondamentali (oggi Basie
Design), fondati sulle scienze umane ¢ su
nuove concezioni matematiche e, soprattutto,
vennero superati i dualismi dell'educazione
artistica (Liceo Artistico e Istituto d'Arte) e
dell'educazione progettuale (Accademia di Bel-
le Arti e Politecnico). Permanendo questi duali-
smi non ¢ facile, forse anche impossibile, crea-
re una formazione progettuale di architettura
integrata. Temo che i nostri architetti diploma-
ti saranno costretti a lavorare sempre per dele-
ghe (strutture e calcoli all'ingegnere, impianti
tecnici agli impiantisti, progetto esecutivo &
dettagli alle ditte specializzate). So che con
queste risposte non ho esaurito i problemi. Ma
credo che queste dovrebbero essere le questio-
ni da porre sul tappeto. Sono convinto che una
buona didattica dell'architettura potrebbe
esaurirsi con diciotto materie, senza speciali-
smi urbanistici o strutturalisti. Non dimenti-
chiamo che per la progettazione integrata sedi-
cl studenti per un professore € il numero ott-
male (vedi la dichiarazione di Gropius nel suo
volume ‘“Architettura integrata®. ed.
Mondadori).

VA

bilita di una chiara lettu-
ra della strada intrapre-
sa, strada gia segnata
dalle esperienze dei gran-
di maestri dell’architettu-
ra quali Wright, Mies van
der Rohe, Marcel Brauer,
Fuller e Wachsman, per
citarne solo alcuni. La
raccolta e I'analisi del
materiale iconografico
utile, dunque, per costi-
tuire le basi, la conoscen-
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za e il supporto che servono a
calarsi, poi, nella sperimentazione
operativa, nella creazione di ela-
borati tridimensionali nei guali
verificare, toccare con mano,
scontrarsi con la validita teorica.
Elaborati che hanno dato origine
all’esposizione, importante meo-
mento di riflessione su una forma
di conoscenza che mira ad una
riqualificazione dell'operare archi-
tettonico.
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